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به شما علاقه مندان و دوستداران فرهنگ و هنر درود می فرستم و برایتان موفقیت و شادکامی 
آرزو می کنم. شماره 126 نشریه بسامد، اینک پیش روی شماست. همکاران بزرگوار ما برای شما 
سه مقاله آماده کرده اند که تقدیم شما می کنیم. مقاله اول دومین بخش از مقاله زاویه نور 
نوشته آقای حامد سوری است. بخش اول مقاله با همین نام در شماره 125 منتشر شده بود. 
مقاله طراحی صدا را سرکار خانم سارا محمودان نوشته اند. این موضوع ادامه خواهد داشت 
و ادامه آن را در شماره های آینده خواهید خواند و بالاخره مقاله سوم جانشین کارگردان در 
صحنه نام دارد که نویسنده آن آقای سعید آتشین است و در این مقاله به شرح ویژگی ها و 
وظایف مدیر صحنه می پردازد. در بخش کنتراست هم با یکی از پیشکسوتان با تجربه معاونت 
بارگذاری  با  نیز  ما  دیگر  عزیز  همکاران  شویم.  می  آشنا  خوشنویس  شهره  خانم  سرکار  صدا 
محترم  کارشناسان  که  را  مطالبی   NAVAKtv.com سایت  و  اجتماعی  های  شبکه  در  مطالب 
تهیه کرده اند، ماندگار می کنند و امکان دسترسی به شماره های گوناگون نشریه و همچنین 
مقالات را به صورت موضوعی فراهم می نمایند. امیدوارم این تلاش ها بتواند کام تشنه علاقه 
مندان را سیراب نماید و هنرمندان عرصه فرم رادیو و تلویزیون را در ارتقای کارشان، مدد رساند.                                                                                      

                                                                                               احد رجایی   

       سارا محمودان
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قابل تمایز و مشاهده باشد.
برای نورپردازی تلویزیونی به لطف نما و فاصله نزدیک، مخاطب 
نمایش قرار می گیرد. نماهایی که از  همواره در ردیف جلویِ 
و  استریمینگ  برودکست،  در  تصاویر  دریافت  برای  دوربین 
عکس استفاده می‌شود، تقریباً مانند این است که تماشاگران 
 )stage( با چهره‌های اجرا کنندگانِ روی صحنه تئاتر یا صحنه
 .)zoom( ُـر می‌کنند رخُ به رخ هستند و کل صفحه نمایش را پ
است  بزرگ شده  برجستگی‌های صورت  و  چروک  و  چین  هر 
)magnify(. بنابراین، در نورپردازی برای دوربین، ما اولویت‌های 
یکسان  به‌طور  تقریباً  همه  زیرا  کنیم،  می  معکوس  را  خود 
می‌توانند جزئیاتِ دقیق آشکار شده در نمای نزدیک را ببینند. 
و  می‌کند  عمل  خوب  بسیار  تئاتر  برای  که  نورپردازی  تکنیک‌ 
جذاب است، می تواند منجر به نورپردازی غیرقابل تحملی شود 
که ویِژگی های صورت را مخدوش کرده و از آن می‌کاهد. مگر 

این که هدف این باشد.
طراح نورپردازی تلویزیون یا مشاور نورپردازی در کنسرت زنده 
یا تولید تئاتری که قرار است برای پخش برودکست یا بستر 
اینترنت توسط دوربین تصویربرداری شود، ابتدا زاویه و موقعیت 
و  تجزیه  به‌کارگیری  نحوه  براساس  را  برنامه  در  کارآکتر  هر 
 ،)key lights( اصلی  نورهای  موارد،  برخی  در  می‌کند.  تحلیل 
تعقیب‌کننده  موضعی  نورهای  و   )backlights( پشت  نورهای 

)follow spots(، اضافه یا حذف خواهند شد. 
مورد  ابزار  ترین  مهم  که  است  این  از  اطمینان  برای  کار  این 
استفاده برای نورپردازی علاوه بر نماهای بسته بازیگران برای 
پخش رسانه‌ای، برای حاضران در محل اجرا نیز شرایط مناسبی 
را رقم بزند. لذا نورپردازی باید با دقت و مهارت انجام شود تا 
هم مخاطب رسانه‌ای و هم تماشاگرانِ حاضر به‌خوبی بتوانند 

فضای اجرا را درک کنند و اجرا کنندگان را به راحتی ببینند. 
 )live-show lighting designer( اگر طراح نورهای نمایش زنده
تولید  یا  نورپردازی  تیم  با  شما  همکاری  و  کمک  هستید، 

تلویزیونی بسیار ارزشمند است. 
 )live presentations( ارائه‌های زنده باشید؛ که  توجه داشته 
که برای پخش در تلویزیون ضبط یا ارسال می گردند، عموماً 
در مکان‌هایی اجرا می‌شوند که برای نورپردازی‌اش، به استفاده 
 longer-throw( از ابزارهای نورپردازی با فاصله و پرتاب از دور
برای  اپتیکالی  به‌صورت  که  ابزارهایی  است.  نیاز   )lighting
به گونه‌ای طراحی شده‌اند که  نوری  متمرکز کردن شعاع‌های 

موجب ایجادِ سایه‌های تیز می‌شوند.
وسایلی که سایه‌های نـرم را ایجاد می‌کنند؛ معمولاً در محیط‌های 
استودیویی استفاده می‌شوند و برای پرتاب در فاصله‌های کوتاه 

ساخته شده‌اند.
نورهای استودیویی غالباً به کنترل پرتوهای خارج از محور پرتاب 
)external beam( نیاز دارند تا از پاششِ نورِ )light spill( خارج 

از پرتو اصلی در همه جـا جلوگیری شود.
کنترلِ محل و میزانِ سایه‌های تیز یکی از وظایف اصلی طراح 

نور در تلویزیون است.
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نویسنده: حامد سوری
کارشناس ارشد تولید و  

مدرس فرم تلویزیون

متفاوت  ویدئو  و  فیلم  برای  نورپردازی  با  تئاتر  در  نورپردازی 
نیز  اجرای صحنه  و  در کنسرت  برای صحنه  نورپردازی  است. 
تفاوت‌هایی با نورپردازی در فیلم، تئاتر و ویدئو دارد. در تئاتر،  
زوایا برای ایجادِ سایه‌های برجسته روی صورت بازیگران صحنه 
تئاتر استفاده می‌شود، به‌ویژه اگر تصویربرداری ویدئویی وجود 
 )Stage( صحنه  از  تماشاگران  از  بسیاری  زیرا  باشد،  نداشته 
ُـنـد،  ت زوایای  از  ناشی  های  سایه  این  هستند.  دور  کاملاً 
تئاترگونه بودن و جلوه‌های دراماتیکی را افزایش می دهد، اما 
انتخاب چنین زوایایی برای بهبود تماشای صحنه  دلیل اصلی 
و حرکات چهره بازیگر روی صحنه تئاتر از راه دور است. این 
نحوه‌یِ نورپردازی ممکن است برای مخاطبانِ ردیف‌های جلوی 
تئاتر، نـمایانگر ویژگی‌های بازیگر روی صحنه نـباشد و آنگونه 

که باید بازیگر را برای آن مخاطبان نمایان و عیان نـکند.
روشنایی  برای  اصلی  نورپردازی  است  ممکن  راک  کنسرت  در 
چهره‌یِ اجراء کننده )key lighting( تقریباً عمود بر سر یا کمی 
با زاویه نسبت به میکروفنِ جلوی خواننده تنظیم شود. چند 

دلیل برای استفاده از این زاویه تند وجود دارد:
که  می‌شوند  اجرا  مکان‌هایی  در  غالباً  راک  کنسرت‌های  یک. 
از  چهره  نورپردازی  برای   _ جلو  از  نـور  آسانِ  نصب  گیره‌های 

روبررو_ را نـدارد.
تئاتر،  به  نسبت  راک  کنسرت  در  متفاوتی  زیباشناسی  دو. 
با زاویه  نـور  این کنسرت‌ها  سینما و تلویزیون وجود دارد. در 
اغراق  سایه‌های  و  چهره‌‌ها  روی  شده  اشباع  رنگ‌های  عمود، 
 accepted( قبول  قابل  پیمان‌هایی  و  خلاقانه  امتیازی  آمیز، 
conventions( محسوب می‌شوند. این زوایای تند، فقط برای 
جلوه و اثر موقتی استفاده نـمی‌شوند، بلکه اغلب نمایی ثابت 

در کل زمان ارائه کنسرت دارند. 
تضاد  تکنیک  و  هدف  در  مساله  این  تئاتر،  نورپردازی  برای 
ایجاد می کند: بازیگر یا اجراء کننده به‌راحتی نمی تواند برای 
بیننده ردیف اول و افرادی که در ردیف‌های انتهایی نشسته‌اند، 
یکسان به‌نظر بـرسـد. آیا تا به حال گریم ) تئاترگونه( را روی 
صورت بازیگر تئاتر از فاصله نزدیک دیده‌اید؟ این گریم‌هـا غالباً 
ویژگی‌های  که  است  این  زیرا هدف  اغراق‌آمیزند:  العاده  فوق 
مد نظر از دور دریافت گردد. نورپردازی با شیبِ تندتر و بسیار 
سایه‌دار برای رسیدن به آنچه نتیجه‌یِ مدنظر در گریم است، 
طراحی می‌‌شود – تا این ویژگی‌‌ها از موقعیتِ دید و فواصل دور 

زاویه نور
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ایجادِ جلوه‌ای دراماتیک است. 
به خاطر داشته باشید؛ هر چـهـره‌ای منحصر به فرد است.

به  رسیدن  برای  خلاقانه،  اهدافی  یا  فردی  سلیقه‌یِ  براساس 
نتایج دلخواه باید زاویه‌های دقیق برای نورها تنظیم کرد. 

تنظیم  پایه‌ای‌ترین ساختار  و  اساسی‌ترین  از  زوایا  این  همه‌یِ 
 three-point( نقطه‌ای  سه‌  نورپردازیِ  می‌گیرند:  نشأت  نور 

.)lighting
دو  و  می‌شود  روشن  روبرو  از  نوری  با  بازیگر  تنظیم،  این  در 
نور  می‌شوند.  تنظیم  میان‌شان  عریض  فاصله‌‌ای  با  دیگر  نور 
اصلی از دو نور دیگر روشن‌تر )brighter( است. نور دومی یا 
پشت  از  که  دیگر  نور  مجموعه  و  است  ُـرکننده  پ کمکی،  نور 

به‌عنوان نور پس زمینه )یا نور پشت Back( می‌تابد. 
برای رسیدن  نورپردازی  پرتابِ  نورپردازی سه‌نقطه‌ایی، سکوی 
به تنوع های جذاب و دلخواه است. تنوع‌هایی که ظاهر ویژه‌ای 

)specific look( می‌سازند.

شکل 2( زوایایِ اصلی نورپردازی

مخاطبان گرامی ماهنامه تخصصی بسامد

شما می توانید نظرها و پیشنهادهای خود را در مورد 
مطالب مندرج در این شماره به پست الکترونیکی/
دیدگاه  نمایید.گزیده  ارسال  نشریه   EMAIL
بعدی،منتشر خواهد شد. در شماره های  هایشما 

EMAIL:basamad.magazines1@gmail.
com
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سبکِ تصویربرداری با چند دوربین، که سبک غالبِ ثبتِ تصاویر 
است،  زنده  ارائه‌های  و  سرگرمی  برنامه‌های  برای  تلویزیونی 
یا مشاور  را پیچیده‌تر می‌کند. طراح  تلویزیونی  نورپردازی  کار 
بازیگران  و  صحنه  برای  به‌گونه‌ای  باید  تلویزیونی  نورپردازی 

نورپردازی کند که تقریباً از هر زاویه‌ای دیده شوند.

شکل 1( نمونه ای از چیدمان چند دوربینی برای تصویربرداری یک استند آپ 
کمدی در سالن تئاتر در آمریکا )برنامه که برای پخش در نتفلیکس  ضبط می 

شد.(
متعددی  دوربین‌های  از  تلویزیونی  تولیدات  ساده‌ترین  حتی 
استفاده می‌کنند که از چپ، وسط و راست، منطقه‌یِ بازی و 
ثبت  احتمال  است؛  نور موظف  ثبت می‌نمایند. طراح  را  ارائه 
تصاویر از هر نقطه دید را مورد بررسی قرار دهد. برای پوشش 
تلویزیونی یک استند آپ کمدی در سالن تئاتر در آمریکا، هفت  
دوربین استفاده شده است )شکل 1(. دوربین شماره یک روی 
ثبت  را  کننده  اجرا  بسته  نمای  قدرت،  پر  بسیار  لنز  با  سکو 
می‌کند. دوربین های سه، چهار، پنج و هفت با لنزهای متفاوت 
به صحنه اجرا و اجرا کننده نزدیک هستند. طراحی نور برای 
این وضعیت که علاوه بر پخش تلویزیونی مخاطبان زیادی نیز 

در سالن و در فواصل مختلف دارد، بسیار سخت است.
چـیـزی که از یک زاویه به زیبایی چیده و آراسته شده است، 
ممکن است از زاویه‌ای دیگر عریض و بی‌حس و حال، تاریک یا 
بیش از حد سایه‌دار به‌نظر آید. در دنیای کار با تـک دوربین با 
این مساله مواجه نـمی‌شویم، زیرا برای هر نـمـا از زاویه متفاوت، 
برنامه‌های  در  اما  کند.  تغییر  است  ممکن  نورپردازی  و  نور 
اصلا  زنده،  به‌صورت  به‌خصوص  دوربین،  چند  با  تلویزیونی 

امکان اجرای چنین روشی وجود ندارد. 
گفتگو و تعامل میان کارگردان، نورپرداز و صدابردار برای بحث 
در مورد مزایا و معایب هر نمای دوربین برای نور و صدا و کلیت 
کار ضروری است. در ثبت تصاویر با چند دوربین این بحث و 

تعامل باید به کیفیت بالای صدا و تصویر منتج گردد.
جذاب‌ترین  و  کیفیت  بالاترین  بایست،  می  نورپردازی  زوایای 
نتایج را برای هر اجراء کننده با توجه به دوربین انتخابی برای 
آن فرد فراهم کند، حتی زمانی که هدف نورپردازیِ خلاقانه، 
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بر جلب توجه خاص به خود صدا ندارد. نقش های نسبی تصویر 
و صدا می توانند با توجه به روایت از صحنه به صحنه و لحظه 
به لحظه تغییر کنند. در بیشتر موارد، صدای فیلم و تلویزیون در 
مرحله پساتولید با استفاده از قطعات زیادی از صداها ساخته 
تا یک کل  با هم ترکیب می‌شوند  یکپارچه  به طور  می‌شود که 
صدا  طراحی  عنوان  به  امروزه  فرآیند  این  کنند.  ایجاد  را  کامل 

شناخته می شود.
عناصر صدا در فیلم و تلویزیون

صدا به نحوی، نقش دستور زبان را در روند فیلمسازی ایفا می 
آورد. دو  برای فیلم ها فراهم می  را  پیوستگی  از  کند و شکلی 

ویژگی اصلی صدا در فیلم عبارتند از:
و  فیلم  برای  شده  ضبط  صدای   : هستند  واقعیت  از  بلندتر   -1
تلویزیون اغلب حالتی اغراق آمیز از واقعیت است. اگر موسیقی 
بلند  از حد  بیش  کنیم،  به صورت جداگانه گوش  را  فیلم  متن 
به نظر می رسد. اما در متن فیلم که شنیده می شود، تعادل 
این واقعیت  اینها به دلیل  طبیعی تری به خود می گیرد. همه 
می‌شود.  گم  فیلم  شنیداری  جریان‌های  در  موسیقی  که  است 

بنابراین برای تشخیص بهتر، باید بر آن‌ تأکید بیشتری شود.
2- با تصاویر به همبستگی می رسند : صدا غالباً بر تصویر تأثیر 
می گذارد. درک هر صحنه باتوجه به نحوه پخش صدا در آنها 
متفاوت می شود. همچنین صدا تأثیر عمیقی بر داستان گویی و 
ریتم فیلم دارد. اگر یک صحنه از فیلم را بدون صدا پخش کنید، 
طولانی تر از زمانی به نظر می رسد که همراه با موسیقی متن 

پخش می شود. 
دارد؛  فیلم  در  اساسی  نقش  دو  صدا  شد،  گفته  که  همانطور 
به وسیله  . »قصه گویی«  روایت  از  و پشتیبانی  داستان گویی 
با  است  ناطق  سینمای  های  فیلم  ویژگی  ترین  مهم  که  صدا 
است.  پذیر  امکان  متن  گفتار  یا  مونولوگ  دیالوگ،  از  استفاده 
که  می‌شود  مربوط  صوتی  جلوه‌های  به  روایت«  »پشتیبانی 
احساس موجود در صحنه ها را افزایش می دهد و مخاطب را 
برای رسیدن به حسی خاص، هدایت می کند. افکت های صوتی 
منابع صدای  است.  زمینه  این  در  اساسی  ابزارهای  موسیقی  و 
مورد استفاده در فیلم، شامل این موارد است: ضبط‌هایی که در 
طول فیلمبرداری صحنه‌ها انجام می شوند، صداهای ضبط شده 
)منبع  و موسیقی  آرشیو جلوه‌های صوتی  و  فیلمبرداری  از  جدا 

موسیقایی درون صحنه و منابع از پیش ساخته شده(
انواع مختلف  از  با استفاده  نقش های اصلی صدا در فیلم که 

صدا انجام می شود عبارتند از:
1- گفتار )گفتگو، مونولوگ، نریشن(

2- موسیقی )موسیقی ضبط شده، موسیقی زنده، موسیقی پس 
زمینه و...(

 : )Sound effects( 3- جلوه های صوتی
)Hard effects/ Cut effects( جلوه های سخت 	-

 Foley جلوه های فآلی 	-
Ambience )صدای محیط )پس زمینه 	-

طراحی جلوه های صوتی 	-
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)Sound Design( طراحی صدا

تدوینگر،   )1943(  Walter Scott Murch مارچ  اسکات  والتر 
فیلم  در  و طراح صدا که سابقه همکاری  نویسنده  کارگردان، 
هایی مانند اکنون آخرالزمان )Apocalypse Now( ، پدرخوانده 
 American( آمریکایی  دیوارنویسی   ،)II (The Godfather
 The(انگلیسی بیمار  و   )The Conversation( Graffiti(، گفتگو 
English Patient( را دارد، سه جایزه اسکار از 9 نامزدی )شش 
برای  را  صدا(  طراحی   برای  مورد  سه  و  تدوین  برای  نامزدی 
طراحی صدا بدست آوره است. او به طور بی سابقه ای برنده 
انگلیسی  بیمار  فیلم  و صدای  تدوین  برای  همزمان  اسکار  دو 
)1996( شد. از مارچ به عنوان »قابل احترام ترین تدوینگر فیلم 
و طراح صدا در سینمای مدرن« یاد شده است. او در مصاحبه 
ای در مورد صدا در فیلم می گوید : » با اینکه صدا تا حد زیادی 
به عنوان تقویت کننده تصاویر فیلم عمل می کند، به ندرت 
به طور مستقل ارزش گذاری و قدردانی می شود. هر آنچه که 
صدا با استفاده از کیمیاگریِ ادراکیِ مرموز خود برای فیلم به 
ارمغان می آورد توسط مخاطب از نظر بصری درک و قدردانی 

می شود. هر چه صدا بهتر باشد، تصویر بهتر است.«

یک  روایت  از  پشتیبانی  معنای  به  تلویزیون  و  فیلم  در  صدا 
فیلم سینمایی یا محتوای یک تولید تلویزیونی داستانی، مستند 
یا تجاری است. صدا ممکن است به طور مستقیم داستان را 
بیان کند یا ممکن است به طور غیرمستقیم برای تقویت جلوه 
انسان،  ذهن  در  اگرچه  شود.  استفاده  فیلم  داستانی  های 
مکانیسم‌های ادراکی جداگانه‌ای برای صدا و تصویر وجود دارد، 
با تصویر به صورت یک کل درک می کند. در  مخاطب صدارا 
تأثیرگذارتر  توانند  می  هم«  با  تصویر  و  »صدا  حالتی،  چنین 
از مجموع اجزای خود شوند. بنابراین، صدای فیلم معمولاً به 
معنای هنر ترکیب بسیاری از عناصر با یکدیگر است و تأکیدی 

نویسنده: سارا محمودان
کارشناس ارشد صدا و مدرس 

فنی
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این آرشیوها جلوه های سخت با توجه به نوع رویداد مورد نظر 
در دسته بندی هایی از پیش ¬ترکیب شده )premix( قرار می 
گیرند. به عنوان مثال، بسته شدن درب ماشین + استارت زدن 
و حرکت اتومبیل ممکن است به صورت یک پیش¬ترکیب وجود 
داشته باشد. همچنین ترکیب افکت ها با هم برای ایجاد جلوه 
شود.  می  استفاده  اغلب  که  است  اصلی  جدید،  های صوتی 
دستکاری های ویژه ممکن است بر روی عناصر منفرد از یک 
افکت صوتی، یا در کل اثر ترکیبی انجام شود که شامل تغییر 
سرعت، افزایش طول و تغییر گام در افکت مورد نظر است.

 )Foley effects( جلوه های فآلی
استودیوی  یک  در  که  هستند  آنهایی  فآلی  صوتی  های  جلوه 
نام گذاری  ضبط - که به احترام مبدع آن، استیج فولی غالباً 
می‌گردد- ساخته می شوند. یک هنرمند فآلی )افکتور( با تماشای 
تصاویر ضبط شده، بازی )عمل صدادار( را همزمان با آنچه در 
های  جلوه  عالی  نمونه  دهد.  می  انجام  افتد  می  اتفاق  فیلم 
فآلی صدای قدم زدن است که با این روش ساخته می شود. 

جلوه های صوتی فآلی بیشترین تأثیر را بر مخاطب برای درک 
صداهای  اغلب  ها  فآلی  حال،  این  با  دارند.  فیلم  از  واقعی 
واقعی را کمی اغراق شده ارائه می کنند تا آنها را قابل شنیدن 
توسط شخصی  فیلم  تاریخ صدای  اوایل  در  فآلی  کنند. ضبط 
به نام جک فآلی )Jacke Foley( اختراع شد. بسیاری از فیلم 
هیچ  اما  بودند،  موسیقی  و  دیالوگ  دارای  اولیه  ناطق  های 
محیطی  صدادار  اتفاقات  و  حرکات  صدای  و  سر  از  احساسی 
را در صحنه  نمایش تصویر متحرک  ایده  فآلی  نداشتند. جک 
صدا و ضبط صداها همگام با حرکات بازیگران، با استفاده از 
به  که  کرد  مطرح  را  وسایل  از  مجموعه‌ای  و  مختلف  سطوح 
های  جلوه  که  نیست  الزامی  حال،  این  با  شد.  رایج  سرعت 
پدرخوانده  مانند  اوقات،  گاهی  شود.  استودیو ضبط  در  فآلی 
فضاهایی  در  را  ها  فآلی  مارچ،  والتر  صدا،  طراح   )1974(  II
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گفتار:
تاریخ  و  شد  ظاهر  سینما  در  که  است  چیزی  ترین  انقلابی 
امروزه  کرد.  تقسیم  ناطق  و  صامت  بخش  دو  به  را  سینما 
است،  فیلم  داستان  درک  برای  مهم  ابزارهای  از  یکی  گفتار 
که  آنجا  تا  و  باشد  فهم  قابل  که  است  مهم  بسیار  بنابراین 
است: موارد  این  شامل  و  برسد  نظر  به  واقعی  است  ممکن 
طول  در  که   )on set dialogues( سرصحنه  های  دیالوگ   
شوند.  می  ضبط  بازیگران  اجرای  با  همزمان  و  فیلمبرداری 
دیالوگ های جداگانه )wild lines dialogues( که تحت هدایت 
کارگردان، اغلب در پایان فیلمبرداری و در همان حال و هوای 
صحنه با هدف جایگزین شدن دیالوگی که خوب ضبط نشده 
شوند. می  برش‌ها  ضبط  پوشش  در  استفاده  برای  یا  است 
که   )synchronized dialogues( هماهنگ  دیالوگ‌های 
شوند. می  ضبط  مختلف  اهداف  برای  پساتولید  مرحله  در 

موسیقی :
در ابتدای تاریخ سینما موسیقی به طور همزمان برای دو هدف 
فضای  ایجاد  و  پروژکتورها  صدای  کردن  غرق  متفاوت:  بسیار 
احساسی استفاده می شد. همانطور که سینما در طول زمان 
توسعه یافت، موسیقی نیز پیچیده تر شد و نقش بزرگ تر و 
مهم تری در شکل گیری هویت فیلم بازی کرد. طیف وسیعی 
فیلم  در  ها  آن  نقش  به  توجه  با  موسیقی  مختلف  انواع  از 
وجود دارد. موسیقی می تواند به طور ویژه برای فیلم ساخته 
شود، یا می توان از موسیقی از قبل ساخته شده استفاده کرد. 
اولین گام در فرآیند ساخت موسیقی این است که آهنگساز، 
باید تصویر و حس  یا طراح صدا،  کارگردان و تدوین¬گر صدا 
که  معنی  این  به  کنند.  علامتگذاری  و  درک  را  آن  در  موجود 
مشخص کنند موسیقی در کدام صحنه )لحظه از فیلم( اضافه 
شود و از چه نوعی باشد. مشکل اصلی، تدوین موسیقی است، 
زیرا برای ایجاد حس موسیقایی در یک صحنه باید برُش داده 
انجام  برای  ترفندها  از  یکی  نیست.  آسانی  کار  این  و  شود 
تدوین موسیقی، استفاده از صداهای دیگری است که لحظه 
برش، موسیقی را می پوشاند. البته این موضوع در صورتی به 
باشد. نداشته  نامحسوس وجود  امکان برش  که  رود  کار می 

 )Hard effects( جلوه های سخت
تقریباً هر صدایی که در فیلم ها می شنویم )در صورتی که دیالوگ 
یا موسیقی نباشد( افکت صوتی است. توقع ذهنی مخاطب این 
است که هر چیزی را که )در زندگی واقعی سروصدا می کند( در 
تصویر می بیند، صدای آن را بشنود. این کار با استفاده از یک 
افکت صوتی سخت انجام می شود. کلمه »سخت« در اینجا 
به این معنی است که صدای شنیده شده مربوط به سرصحنه 
 sound-effects( نیست و توسط یک تدوین¬گر جلوه های صوتی
editor( منطبق با یک عمل صدادار به تصویر اضافه شده است.
بنابراین  نمی شوند،  هرگز سرصحنه ضبط  های سخت  جلوه 
منابع اصلی دسترسی به آنها آرشیوهای جلوه های صوتی است. 
معمولا طراح صدا هیچ آرشیوی را به تنهایی ضبط و تهیه نمی کند، 
بلکه از تمام آرشیوهای تجاری یا خصوصی استفاده می¬کند. در 
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نزدیک )شبیه( به فضای واقعی صحنه ها ضبط می کرد.
)Ambience( صدای محیطی

زمینه(  )پس  محیطی  صداهای  ضبط  موضوع،  این  منظوراز 
موجود در مکان یا صحنه فیلمبرداری است. این جلوه صوتی 
معمولاً  دهد.  می  مصنوعی  حضور  حس  صحنه  فضای  به 
آمبیانسِ محیط از صداهای کم و بیش پیوسته تشکیل شده 
)low-frequency( همراه  پایین  فرکانس  تأکیدات  با  که  است 
با نویز پس زمینه فضاها، نقش مهمی در تداوم صحنه دارد. 
بماند،  ثابت  خورد  می  کات  تصویر  که  هنگامی  آمبیانس  اگر 
نیز  بعدی  تصویر  که  کند  می  ایجاد  را  درک  این  مخاطب  در 
پیوستگی  متوالی  نمای  دو  در  )یعنی  دارد  قرار  در همان فضا 
تصویر  در  تغییر  یک  با  همزمان  اگر  اما  دارد.(  وجود  عمل 
مخاطب  شود،  ایجاد  محیط  آمبیانس  در  تغییری  )کات(، 
آمبیانس  بیند.  می  را  جدیدی  صحنه  کند  می  احساس 
همپوشانی  صحنه  انتقال‌های  از  برخی  در  حتی  است  ممکن 
صحنه  در  قبلی  صحنه  از  اثری  ایجاد  برای  یا  کند،  ایجاد 
بماند.  باقی  جدید،  صحنه  به  برش  پیش‌بینی  برای  یا  جدید 
یک سوال مهم که در مورد جلوه آمبیانس مطرح می شود این 
 surround( است که آیا باید این صدا در کانال های صدای فراگیر
sound( در مرحله بازتولید صدا قرار گیرد یا خیر؟ تفاوت بین 
محیط قاب تصویر و محیطی که شامل صدای فراگیر است به 
صدای  از  استفاده  شود.  می  مربوط  مخاطب  درگیری  میزان 
فراگیر با شکستن مرزهای صفحه تصویر، مشارکت بیشتری را 
در شنونده ایجاد کرده و مخاطب را وارد فضای فیلم می کند.

)Design sound effects( طراحی جلوه های صوتی
به معنای طراحی صداهایی است که معمولاً در طبیعت وجود 
ندارند یا ضبط آنها به طور طبیعی غیرممکن است. این صداها 
برای نشان دادن فناوری های آینده نگر یا در یک مراسم مدُ 
موزیکال برای ایجاد یک حالت احساسی خاص استفاده می شود. 
ساخت این نوع جلوه های صوتی با فیلم کینگ کنُگ )1933( 
شروع شد و بعدها در فیلم های ژانر علمی-تخیلی توسعه یافت.
در بخش دوم این مقاله به تکنیک های اساسی طراحی صدا 

خواهیم پرداخت.

جانشین کارگردان در صحنه

نویسنده: سعید آتشین
کارشناس ارشد تولید و مدرس 

فرم تلویزیون

در بخش اول این مقاله که با عنوان »مدیرصحنه، همه کاره¬ی 
استودیوی تلویزیونی« در شماره 118 بسامد )خردادماه 1401( 
منتشر شد به تعاریفی از مدیرصحنه در تولید تلویزیونی اشاره 
کردیم و ضمن بررسی محیط کار صاحبان این حرفه، جایگاه آن 
را در تیم برنامه سازی تبیین نمودیم. گفتیم که مدیر صحنه 
مسئول ایجاد هماهنگی و هدایت تمامی رویدادهایی است که 
قبل و حین اجرای برنامه تلویزیونی در محدوده استودیو اتفاق 
می افتد. هماهنگ کردن عوامل جلوی دوربین ) مجری، گوینده، 
مهمانان ، بازیگران و... ( و عوامل پشت صحنه )تصویربرداران ، 
دستیاران، تماشاگران و...( بررسی و کنترل چیدمان صحنه، حتی 
اطمینان خاطر از عملکرد صحیح تجهیزات فنی و... به طور کلی 
کنترل هرآنچه در استودیو قبل از شروع برنامه نیاز به آماده 
سازی دارد و مدیریت هرآنچه در فضای استودیو حین اجرای 
برنامه نیاز به هماهنگی دارد. همچنین در بخش اول این مقاله 
در مورد چگونگی ورود به این شغل نیز توضیحاتی داده شد. 
اکنون در بخش دوم به ویژگی های فردی، توانایی ها، مسئولیت 
ها و وظایف مدیر صحنه در تولید تلویزیونی خواهیم پرداخت.

ویژگی های شخصیتی :
مدیرصحنه مسئول تمامی فعالیت هایی است که در استودیوی 
فعالیت  و  افراد  همه  مدیرصحنه  شود.  می  انجام  تلویزیونی 
یک  مدیرصحنه  کند.  می  هدایت  و  هماهنگ  را  صحنه  های 
تولید  در  حیاتی  و  مهم  بسیار  نقشی  و  است  ارشد  مقام 
تلویزیونی مبتنی بر استودیو ایفا می کند. مدیرصحنه وظایفی 
صحیح  روند  کننده  تضمین  آنها  انجام  که  دارد  برعهده  را 
از  بالایی  سطح  به  بنابراین  است.  تلویزیونی  برنامه  اجرای 
یک  دارد.  نیاز  شایستگی  و  نفس  به  اعتماد  ای،  حرفه  بلوغ 
برنامه  الزامات  از  کاملی  و  گستره  درک  خوب  مدیرصحنه 
عوامل  وظایف  و  ها  موقعیت  تمامی  و  دارد  تلویزیون  سازی 
داخل استودیو )دوربین، صدا، نور و...( را می شناسد. او باید 
با  آرامش  با  و  کند  کار  پرُاسترس  در شرایط  خوبی  به  بتواند 
بین  های  مهارت  باید  او  شود.  روبرو  دشوار  موقعیت¬های 
فردی بالایی داشته و در واقع رفتاری دیپلماتیک داشته باشد. 
تولید  در  آن  ارزش  و  زمان  از  درستی  درک  باید  مدیرصحنه 
دلیلی  هیچ  به  برنامه  اجرای  اینکه  باشد.  داشته  تلویزیون 
)حفظ  ضروری  های  موقعیت  در  جز  به  شود.  متوقف  نباید 
استمرار اجرای برنامه( او همچنین باید درک درستی از فضا و 
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بنابراین او نیاز دارد که با دقت زیاد همراه با توجه به جزئیات، 
تواند  می  صورتی  در  مدیرصحنه  زیرا  کند.  صحبت  و  بشنود 
استودیو را به شکل صحیح هدایت کند، که اطلاعات را به طور 
دقیق از اتاق فرمان دریافت کرده باشد. اطلاع رسانی به اتاق 
فرمان و توضیح شرایط استودیو باید به شکل مختصر و مفید 
ترافیک   )intercom( صوتی  ارتباط  سیستم  در  تا  شود  انجام 
ایجاد نشود. مدیرصحنه باید در موقعیت هایی که احساس می 
کند شرایط استودیو نیاز به تصمیم گیری او دارد، با تسلط و 
سرعت عمل این کار را انجام دهد تا اجرای برنامه متوقف نشود 
و شرایط در حالت نرمال باقی بماند. در حالی که ممکن است 
تهیه کننده و کارگردان که در اتاق فرمان مشغول کارخود باشند، 
حتی نفهمند که چه مشکلی در استودیو وجود داشته است. 
بنابراین مشکلاتی که با تدبیر مدیرصحنه قابل حل است، نباید 
به اتاق فرمان انتقال یابد و ذهن کارگردان را درگیر حواشی نماید.    
مسلط  خود  کار  انجام  در  که  حال  عین  در  مدیرصحنه خوب 
برخورد  خوش  دوستانه،  شخصیتی  باید  است  مقتدر  و 
حضورش  از  تولید  تیم  اعضای  تا  باشد،  داشته  پذیرنده  و 
همکاری  خوبی  به  او  با  و  باشند  داشته  خوشایندی  احساس 
سرایت  تیم  اعضای  همه  به  مدیرصحنه  مثبت  انرژی  کنند. 
دارد.  توجهی  قابل  تأثیر  تولید  کار  روند  بهبود  در  و  کند  می 

توانایی ها :
	1 توانایی پیش بینی،  مشکلات احتمالی در روند تولید، .

جلوگیری از وقوع آنها و حل مشکلات در کمترین زمان 
ممکن

	2 اقتدار در آرامش.
	3 مهارت های ارتباطی عالی برای دریافت، تفسیر و انتقال .

اطلاعات و دستورالعمل ها به طور دقیق، واضح و 
مختصر

	4 مهارت های بین فردی برای شناخت افراد و توانایی های .
آنها به منظور تصمیم گیری سریع در مورد چگونگی 

بدست آوردن بهترین نتیجه از افراد مختلف
	5 مهارت سازماندهی و داشتن قابلیت چند وظیفه ای  .
	6 انعطاف پذیری در انجام کارها به مدت طولانی      .

وظایف :
تلویزیونی  تولید  تیم  اعضای  از  هرکدام  مانند  صحنه  مدیر 
وظایفی  است.  اختیارات  محدوده  و  وظایف  شرح  دارای 
پخش  یا  ضبط  حین  بر  علاوه  دارد،  برعهده  او  که 
می  شامل  نیز  را  آن  از  بعد  و  قبل  حتی  برنامه،  زنده 
پردازیم.  می  وظایف  این  به  اختصار  به  اینجا  در  شود. 

• قبل از شروع برنامه :	
-کمک به برنامه ریزی و مشاوره در مرحله پیش تولید

-کمک به چینش صحنه و راه اندازی تولید
-اطمینان از آماده بودن دکور، چینش صحنه، نمایشگرها، 

مبلمان و لوازم جانبی
-نظارت بر تنظیم تجهیزات فنی و اطمینان از عملکرد صحیح 

آنها
-هماهنگی با صدابردار و نورپرداز برای اطمینان از آمادگی آنها 

8

مکان داشته باشد و با مراجعه مداوم به نقشه صحنه و جدول 
مدیریت  موقع  به  را  بعدی صحنه  تغییرات  برنامه،  بندی  زمان 
نماید. مدیرصحنه این اطمینان را می¬دهد که تولید تلویزیونی 
دراستودیو  حاضر  افراد  همه  و  رود  می  پیش  برنامه  مطابق 
اینجا  در  دهند.  انجام  زمانی  چه  در  و  را  کاری  چه  دانند  می 
: کنیم  می  ذکر  را  مدیرصحنه  های شخصیتی  ویژگی  از  برخی 

* سازگار و انعطاف پذیر
* مسلط به خود و با اعتماد به نفس

* حفظ آرامش در شرایط سخت
* قابلیت چندوظیفه ای بودن

* ابتکار عمل
* دقیق و سنجیده

* پیشقدم بودن
* اهل کار تیمی 

* مهارت های زمانبندی و مواجه با ضرب الاجل
* مهارت های سازماندهی قوی                                                                

* درک درست از تکنیک های تولید تلویزیونی و وظایف تیم 
تولید

* آشنایی با بخش های فنی تولید
* انتقال اطلاعات به صورت مختصر و مفید )کم گوی و گزیده 

گوی(
* مسئولیت پذیری و صبر

* حساسیت در ایمنی و سلامت محیط کار
* مهارت های خوب ارتباطی و بین فردی )دوستانه و در 

دسترس(
* سرعت عمل در تصمیم گیری و حل مشکل در شرایط سخت

* عضو مطمئن و قابل اعتماد تیم تولید

مدیرصحنه - 1960
این موارد ویژگی هایی است که یک مدیرصحنه خوب در محیط 
کار برنامه سازی تلویزیونی دارد. مدیرصحنه با اینکه همیشه در 
دسترس است اما هیچگاه در تصویر نهایی برنامه دیده نمی شود.  
مدیرصحنه نقطه اصلی ارتباط بین اتاق فرمان و استودیو است. 
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• مطالعه فیلمنامه ، متن نمابندی شده و یا جدول زمانبندی 	
برنامه برای قرارگرفتن در جریان همه جزئیات

• بررسی صحت عملکرد تجهیزات حیاتی مانند میکروفن ها 	
وگوشی مجری قبل از شروع اجرای برنامه

• ایجاد ارتباط و هماهنگی لازم با بخش هایی مانند نورپرداز 	
، دکور- آکسسوار و صدابردار 

• دادن تذکرات و آگاهی های لازم به افراد مشغول در استودیو 	
)و تماشاگران حاضر در صحنه( و مراقبت از عملکرد صحیح آنها

• مراجعه مستمر به نقشه کف )Floor Plan( و سعی در 	
رعایت دقیق آن

• کمک کردن به مهمانان برنامه و آماده کردن آنها برای 	
شروع

• انتقال دادن دستورالعمل های اتاق فرمان به عوامل داخل 	
  )intercom( استودیو با استفاده از سیستم ارتباط صوتی
استفاده از گوشی )Headset( جهت دریافت اطلاعات از 

اتاق فرمان و گفتگو با کارگردان
• اطلاع رسانی به تهیه کننده و کارگردان در مورد وضعیت داخل 	

استودیو و مشکلات یا اختلال های ایجاد شده در روند اجرای برنامه
• شرکت فعال در تمرین های تیم تولید 	
• دادن علایم و شمارش معکوس به عوامل جلوی دوربین 	

)بازیگر ، مجری، مهمان و...(
• سازماندهی دستیاران به منظور استفاده حداکثری از مدت 	

زمان آفیش استودیو
• داشتن پیش بینی های لازم )بر اساس متن و جدول 	

زمانبندی( و آمادگی برای انجام تغییراتی که در ادامه برنامه 
مورد نیاز است. )آینده نگری( به طور مثال جابجایی یا 

تعویض چینش دکور یا آماده کردن افرادی که با پیشرفت 
برنامه وارد صحنه خواهند شد.

• و 	 ممکن  زمان  کمترین  در  فنی  مشکلات  کردن  برطرف 
ناگهانی مشکلات  با  مواجهه  در  پذیری  انعطاف  داشتن 

• کنترل استودیو و متوقف کردن اجرای برنامه در صورت لزوم	
• توأم 	 و  دوستانه  برخورد   ، عوامل  با  مثبت  ارتباط  ایجاد 

است  قرار  لحظه  در  که  کسانی  و  آنها  با  احترام  با 
کردن  متقاعد  مثلا  باشند.  داشته  حضور  برنامه  در 
ورزشی  مسابقه  یک  در  مصاحبه  انجام  برای  افراد 

• مجری 	 به  زنده  رویداد  یک  از  لازم  اطلاعات  انتقال 
خبر( گوینده  به  مسابقه  یک  نتیجه  اعلام  )مثلا  برنامه 

• پایبندی به مقررات سلامت و ایمنیِ کار در استودیو	
• هدایت ترافیک استودیو	

دستیار  و  ها(  )دستورالعمل  کارگردان  صدای  مدیرصحنه 
ها(  آیتم  چینش  و  زمان  دکوپاژ،  به  مربوط  )اطلاعات  کارگردان 
را از طریق گوشی می شنود و آنها را با صدای بلند در استودیو 
اعلام می کند )در زمان توقف اجرای برنامه( و یا با زبان اشاره 
اجرای  زمان  )در  نماید.  می  منتقل  دوربین  جلوی  عوامل  به 
زنده است.( یا پخش  تلویزیونی در حال ضبط  تولید  برنامه که 
در بخش بعدی این مقاله به علائم دست مدیرصحنه خواهیم پرداخت.

 و تجهیزات مربوطه
-هماهنگی و اعلام به عوامل جلوی دوربین و پشت صحنه

-اطلاع رسانی به مجری در مورد آنچه اتفاق افتاده و آنچه قرار 
است اتفاق بیفتد.

-مرتب کردن لباس، چهره و موی مجری و مهمان
-آماده کردن و مدیریت و کنترل تماشاگران حاضر در صحنه

-اطلاع رسانی به اتاق فرمان و کارگردان از روند پیشرفت 
فعالیتها ی داخل استودیو

-هماهنگ کردن تمرینات تیم تولید قبل از ضبط یا پخش زنده  
-بررسی و رفع موانع احتمالی در روند اجرای تمرینات 

-کنترل سیستم ارتباط صوتی )intercom( و کابل های مربوطه
-کنترل سیستم تهویه مطبوع استودیو

 )Air time( در جریان کنترل و حفظ آمادگی صحنه برای زمان آنتن-
یا شروع ضبط، مدیرصحنه از بسته بودن درب های استودیو و 
حضور همگی عوامل در محل های تعیین شده، مطمئن می شود. 

• در طول اجرای برنامه :	
-انتقال اطلاعات بین اتاق فرمان و عوامل داخل استودیو 

-ارائه نشانه ها و علایم خاص به عوامل جلوی دوربین 
-اطلاع رسانی به کارگردان در مورد هرگونه نقص در عملکرد 

افراد یا تجهیزات 
-رسیدگی به مشکلات فنی و مدیریت هرگونه تغییر در آخرین 

لحظه
-داشتن آمادگی و پیش بینی لازم برای بخش های بعدی برنامه

-نظارت بر مسائل سلامت و ایمنی کار در استودیو
-راهنمایی شرکت کنندگان و تماشاگران برای چگونگی ورود و 

حضور در برنامه 
-در تولید خارج از استودیو؛  ارتباط با عوامل تولیدی حاضر در 

محل و سازماندهی عوامل جلوی دوربین و...
• پس از اجرای برنامه :	

-پس از پایان ضبط برنامه مدیرصحنه موظف است مانع از 
خروج یا پراکندگی عوامل داخل استودیو شود تا اجراهای ضبط 

شده بازبینی شود و در صورت نیاز به تکرار، صحنه و عوامل 
اجرایی را آماده نگه دارد و  پس از حصول اطمینان از نتیجه 

مطلوب، استودیو را آزاد کند.  
-مرتب کردن چینش دکور و صحنه به حالت اولیه برای روزهای 

بعد 
-کنترل محل نگهداری تجهیزات و آکسسوار ویژه و ارزشمند

-جمع بندی یادداشت ها و نوشتن گزارش عملکرد تولید  
مسئولیت ها:

یکی از ویژگی های اساسی  تمامی اعضای تیم تولید تلویزیونی 
به  مدیرصحنه  است.  پذیری  مسئولیت  و  وظیفه شناسی  حس 
دلیل جایگاه خاصی که در برنامه  سازی تلویزیونی دارد، علاوه بر 
وظایفی که در تعریف شغلی اش وجود دارد، مسئولیت هایی نیز 
به عهده دارد که جدای از وظایف او نیست اما در اینجا به طور 
  : اشاره می کنیم  به برخی مسئولیت های مدیرصحنه  جداگانه 

• شرکت در جلسات برنامه ریزی و پیش تولید برای رسیدن 	
به درک بهتر از برنامه مورد نظر 
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 مأمور به خدمت در آن شبکه شدم. آن زمان شبکه رادیویی 
کرج زیر مجموعه معاونت صدا بود. در ادامه با گسترش رادیو 
با سِمت مدیرگروه، مدیر طرح و برنامه،  افزایش برنامه ها  و 
دبیر جشنواره های داخلی و بین المللی با علاقمندی و فعالیت 
و  ABU داور  عنوان  به  همزمان  و  دادم  ادامه  کارم  به  بیشتر 
کردم.  فعالیت  داخلی  های  جشنواره  داور  همینطور  و   EBU
خوشبختانه رادیو کرج به سرعت، پیشرفت چشمگیری کرد و 
حوزه  گسترش  با  داشت.  فعال  حضور  ها  جشنواره  اکثر  در 
فعالیت وکسب استقلال مالی، رادیو کرج به رادیو البرز تغییر 
نام داد. طبیعتاً این پیشرفت ها نتیجه تلاش جمعی و همدلی 
و انگیزه قوی مدیران محترم شبکه و همینطور تک تک همکاران 
همین  در  تلاش  و  کار  دوران  خاطرات  از  بخشی  بود.  عزیزم 
توجه  با  است.  مانده  باقی  ذهنم  در  و  گرفته  ها شکل  سال 
به شرایط ویژه مرکز کرج و کمبودهای آن زمان به ناچار کار و 
زندگی شخصی من تقریباً مکمل هم شدند. پسرم نوزاد چند 
ماهه بود و با من تا پاسی از نیمه شب، گذشته در استودیو 
سرد تولید همراه بود تا برنامه ها برای حضور در جشنواره ها 
البرز  رادیو  و  بالاخره طی شد  آماده شوند. سال های سخت 
قرار  بالندگی  و  پیشرفت  مسیر  در  همکاران  والای  همت  با 
شدم  کار  به  دعوت  جوان  شبکه  ۱۳۸۷برای  سال  در  گرفت. 
و حدود شش سال دیگر در این محیط شاد و جوان در حوزه 
های مختلف مدیریتی انجام وظیفه کردم )مدیر طرح و برنامه/
مدیر اطلاعات و برنامه ریزی/ مدیر ارزیابی/دبیر جشنواره های 
 ... و  راهبردی  های  کمیته  دبیر  همچنین  و  خارجی  و  داخلی 
مدرس معاونت آموزش/کارشناس و داور / عضویت در کمیته 
تخصصی معاونت صدا و ...( سال ۱۳۹۳بازنشسته شدم ودر 
مراسم تقدیر با حکم مدیر شبکه جوان جناب آقای دکتر احمد 
های  فعالیت  از  جدیدی  حوزه  وارد  و  جوان  باشگاه  مدیر  پور 
فرهنگی شدم. ماموریت این باشگاه آموزش و تربیت نیروهای 
کننده،  تهیه  گوینده،  بود  تولید  حوزه  در  متخصص  و  کارآمد 
فراوان  زحمات  با  ها  سال  طی  جوان  باشگاه  و...  گزارشگر 
شده  اندازی  راه  جوان  شبکه  محترم  مدیران  و  صدا  معاونت 
و  متخصص  نیروی  جذب  برای  خوبی  بسیار  پتانسیل  و  بود 
علاقمند داشت. این مکان آموزشی وابسته به شبکه جوان وزیر 
مجموعه رادیو بود.  از طریق فراخوان و آزمون کتبی و مصاحبه 
کارشناسی  مدرک  حداقل  که  علاقمندی  جوانان  تخصصی 
داشتند به کار آموزشی جذب می شدند و طی دو سال دوره 
دانش  شدند.  می  التحصیل  فارغ  تحصیلی  ترم   ۴ و  فشرده 
شدند.  می  معرفی  کار  برای  سازمان  بدنه  به  برتر  آموختگان 
بعد از تغییرات ساختاری سازمان باشگاه منحل شد. ) هر چند 
نیروهای کارآمدآموزش دیده با مهارت های ویژه در حال حاضر 
خصوصا در رادیو مشغول به کار هستند. ( در پایان باید اشاره 
کنم حضور در عرصه های کار و تلاش تمام سال ها برای من 
خاطره انگیز بود. خاطره های شیرین و ماندگار مانند موفقیت 
های همکارانم و متاسفانه گاهی هم تلخ مثل از دست دادن 
همکاران و بعضاً از دست دادن انگیزه کار و فعالیت دوستان. 
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دوره  در  تحصیلاتم  هستم.   ۱۳۴۱ اردیبهشت  اول  متولد  من 
پژوهشگری  گرایش  با  اجتماعی  علوم  رشته  در  را  کارشناسی 
رسانه  مدیریت  در  هم  ارشد  درکارشناسی  و  رساندم  پایان  به 
سازمان  در  شدم.  التحصیل  فارغ  سیما  و  صدا  دانشگاه  از 
شدم  استخدام  کننده  تهیه  شغلی  عنوان  با  سیما  و  صدا 
نمودم. وظیفه  انجام  تهران  در  خدمت  دوران  تمام  در  و 

گردآورنده: احد رجایی

 شهره خوشنویس
 پیشکسوت معاونت صدا

که  است  قرار  این  از  سازمان  در  هایم  فعالیت  داستان  اما   
واحد  و  کودک  گروه  با  نقاشی  استاد  توسط   ۱۳۶۱ سال  از 
انیمیشن آشنا شدم ودر حوزه ساخت انیمیشن و تولید برنامه 
شروع  سیما  و  صدا  سازمان  با  را  ام  همکاری  عروسکی  های 
آن  و محیط صمیمانه  کار  این  فراوان  دلیل جذابیت  به  کردم. 
و  طراحی،کارگردانی  نویسندگی،  حوزه  در  بسیار  علاقمندی  با 
شبانه  تلاش  وبا  کردم  مهارت  کسب  به  شروع  کنندگی  تهیه 
روزی علیرغم مشکلات و کاستی هایی که با آن مواجه بودم، به 
کارم ادامه دادم۰ درسال ۱۳۶۹ با معاونت صدا و گروه کودک 
و دوستانه آن شدم.  رادیو آشنا شدم وجذب محیط صمیمانه 
وزنگ دوستی همچنین  انقلاب  بچه های  برنامه  دبیری  با سر 
ها  زورق ستاره  کوچولو  وسلام  کوچولو  بخیر  نویسندگی شب 
ادامه  را  رادیو همکاری خودم  نمایش  واحد  برای  نویسندگی  و 
سر  عنوان  به  پیام  رادیو  و  تهران  رادیو  افتتاح  از  بعد  دادم. 
در  و  شدم  فعالیت  به  مشغول  ها  آن  در  کننده  تهیه  و  دبیر 
و در ساخت  نیز همکاری جنبی داشتم  تلویزیون  با  عین حال 
جشنواره  در  وحضور  عروسکی  های  تئاتر  واجرای  تولید  و 
فعالیت مستمر داشتم. سال  و خردسال  آموزشی کودک  های 
۱۳۷۶همزمان با افتتاح رادیو کرج به عنوان تهیه کننده و سردبیر 
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